W Waszyngtonie powstaje
Muzeum Pamiecil Ofiar
Komunizmu

Nasze warto$ci i zasady, ktdére chciat zniszczy¢ komunizm, sa
wcigz zagrozone — powiedziat PAP Andrew Bremberg, Prezes
Fundacji Pamieci Ofiar Komunizmu (ang. Victims of Communism
Memorial Foundation, VOC). W maju w Waszyngtonie ma zostac
ukonczony pierwszy etap budowy Muzeum Pamieci Ofiar Komunizmu
i jego oficjalne otwarcie.

PAP: 0 Fundacji Pamieci Ofiar Komunizmu juz informowalismy,
takze miedzy innymi o darowiZnie polskiego rzadu na jej rzecz.
Na jakim etapie rozwijania swojej dziatalnosci jest
w tej chwili, zwtaszcza pod katem powstania muzeum
w Waszyngtonie?

Andrew Bremberg: Fundacja powotana zostata wspdlng,
ponadpartyjng decyzjg Kongresu Stanéw Zjednoczonych w 1994
roku jako edukacyjna, niedochodowa instytucja, majaca
upamietni¢ okot*o 100 mln ofiar komunizmu. Symboliczng
i istotng dla niej datg jest 2007 rok. Wtedy, decyzja
prezydenta George’a W. Busha, przy ulicy w Waszyngtonie, gdzie
powsta¢ ma muzeum, wzniesiono pomnik ,Bogini Wolnosci”,
repliki rzezby stworzonej przez protestujgcych chinskich
studentédw na placu Tiananmen w Pekinie w 1989 roku. 0d tego
czasu Fundacja rozwineta dziatalnos¢, przygotowujac
i rozprowadzajgc materiaty edukacyjne dla szkét w tradycyjnych
i multimedialnych formatach. W ten sposob wypetnialismy wielka
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luke w amerykanskich szkolnych programach, dotyczacg historii
komunizmu i ofiar tego systemu. Ale caty czas pamietalismy
o celu, jaki postawili sobie fundatorzy: utworzeniu muzeum
w Waszyngtonie poswieconego ofiarom komunizmu, na wzOr innych
placéwek w tym miedScie, bioragc przyktad m.in. z Muzeum
Holokaustu. Jestesmy tego celu coraz blizej.

Jakas konkretna data?

Zakonczenie pierwszego etapu budowy muzeum i jego oficjalne
otwarcie planujemy na maj tego roku. Udato sie to dzieki
prywatnym 1 publicznym darowiznom, w tym od polskiego
i wegierskiego rzadu, a takze wspéipracy z rozmaitymi
instytucjami, w tym z Polska Fundacjg Narodowg. Przyjechalismy
do Polski, ja osobiscie jestem tu pierwszy raz,
zeby podziekowad¢ za wsparcie 1 pogtebi¢ naszg wiedze
przez liczne spotkania, a takze poinformowa¢ o technicznym
1 merytorycznym zaawansowaniu prac nad muzealng ekspozycjg.

Co oznacza ten nowy etap dla Fundacji?

Muzea to niezwykle wazne i uzyteczne instrumenty szerzenia
wiedzy o faktach, ideach 1 historii. Waszyngton jest
uprzywilejowanym miejscem gdy chodzi o muzea, ze wspomne
choc¢by o Smithsonian Institution, najwiekszym na Swiecie
kompleksie muzealno-edukacyjnym i badawczym. Co roku rzesze
Amerykandéw, szkolne wycieczki odwiedzajg Waszyngton, a w tym
jego muzea. Muzeum Ofiar Komunizmu, mieszczgce sie zaledwie
dwie przecznice od Biatego Domu, powinno znaleZ¢ sie na ich
szlaku.

Nie tylko Amerykanie odwiedzaja Waszyngton, takze goscie
z catego Swiata..

Wtasnie, amerykanska stolica jest takze globalnym turystycznym
centrum. Dlatego nasza placdéwka otwarta bedzie tez
na miedzynarodowg publicznos$é¢. Trzeba pamietaé¢ roéwniez,
ze w Waszyngtonie mamy koncentracje zycia politycznego
i intelektualnego na ogromng skale. Majg tu siedzibe think



tanki, oS$rodki akademickie i badawcze o $wiatowej randze,
ktore stanowig zaplecze dla organizacji politycznych,
instytucji publicznych, w tym rzgdowych i miedzynarodowych.
Przez Waszyngton przewijajg sie tez setki, jes$li nie tysigce
gosci — politykdow, intelektualistéw, zajmujacych sie diagnozga,
analizg 1 rozwigzaniami probleméw wspdtczesnego sSwiata,
probleméw, ktérych czesto nie mozna zrozumiel bez wiedzy
0 przesztosci i spadku, ktéry pozostawit komunizm. Dla nich
nasze muzeum jest otwarte nie tylko jako dla gos$ci. Chcemy,
zeby oprécz bycia miejscem pamieci o milionach ofiar
zbrodniczej, komunistycznej ideologii, muzeum byto zywym
osrodkiem wymiany mysli — konferencji, wyktaddéw, publicznych
dyskusji, dotyczacych historycznych, ale i wspdtczesnych
spraw, gdzie dosSwiadczenie komunizmu jest istotnym punktem
odniesienia.

Czyli zadanie Fundacji i muzeum to nie tylko historia
i pamieé..

Pierwsze, oczywiste i moralne =zobowigzanie to pamied
o niezliczonych ofiarach komunizmu, ktéra im sie nalezy
i o ktdérg trzeba dbac¢. Drugie to nauka, jaka z przesztosci
powinno sie wyciggng¢. Bez wiedzy, ktdérg o komunizmie chcemy
przekaza¢, nie sposO6b rozumiel wspétczesnosci. Widzimy dzis
rosyjska agresje na Ukraine, nie mozna jej zrozumiec, jezeli
nie znamy historii Zwigzku Sowieckiego, jezeli nie pamietamy
cho¢by o milionowych ofiarach Hotodomoru w czasach
stalinowskich. Nie zdiagnozujemy dobrze dziat*an Putina
1 rzadzonej przez niego Rosji czy polityki komunistycznych
wcigz Chin, jesli nie docenimy wagi totalitarnych korzeni
i pozostatosci w obu krajach.

Niestety, u wielu Amerykandw pojawita sie po upadku komunizmu
luka edukacyjna, ktéra Fundacja wtasnie chce wypetnié. Sam,
bedgc jeszcze w szkole, uczestniczytem w tej powszechnej
radosci ze zwyciestwa nad komunizmem, kiedy zaraz potem
obwieszczono ,koniec historii”. To byt b%ad.



Dos¢ oczywisty dla nas, wychodzacych z komunistycznej
zamrazarki i mogacych wreszcie pisa¢ swoja historie.
Zrozumiaty by¢ moze dla zwyktego cztowieka z ulicy
na Zachodzie. Ale ten btad, ze swoimi konsekwencjami dzis,
popetnili politycy, intelektualisci, ktérzy mieli wiedze
1 narzedzia analizy rzeczywistosci niepordéwnywalne z tym, czym
dysponowat przecietny obywatel.

Tak, to zaskakujgce. Zadziatato proste i naiwne przekonanie,
ze w nowej rzeczywistosci nasi partnerzy po upadku komunizmu,
kiedy prowadzimy dialog, a nawet sie spieramy, myslg mimo
wszystkich réznic tymi samym kategoriami, majag wspOlne z nami
fundamentalne chociaz punkty odniesienia. Zapanowato
przekonanie, ze po zimnej wojnie zyjemy wreszcie
w zaplanowanym po 1945 roku miedzynarodowym prawnym tadzie,
w Swiecie demokracji, rzadéw prawa — przy wszystkich mozliwych
réoznicach, a przynajmniej do niego zmierzamy. To nie pozwolito
zrozumieé¢ znaczenia niebezpiecznej ewolucji wewnetrznej
w krajach takich jak Rosja Putina i Chiny, w ktérych nastagpit
zwrot w strone totalitarnego mechanizmu sprawowania wtadzy. Co
gorsza, ten zwrot przetozyt sie na agresje wobec wolnego
Swiata i przyjecie nieakceptowalnej zasady, ze w XXI w. znéw
obowigzuje brutalne prawo sity. W przypadku Rosji oznaczato
to militarng inwazje Ukrainy, pierwszej wojny na kontynencie
europejskim od II wojny Swiatowej. W przypadku Chin,
po ztamaniu zobowigzan i pacyfikacji Hongkongu, coraz bardziej
realng grozbe militarnego ataku na demokratyczny Tajwan.
Niestety, komunizm, a bardziej jego kontynuacja, juz
bez ideologicznego parawanu, okazat sie jak najbardziej
wspotczesnym problemem.

Jak w tym kontekscie, nie tylko historycznym,
ale i wspoétczesnym widzi swoja misje Fundacja?

0d poczatku zakt*adalismy, ze Fundacja i jej muzeum bedzie
nie tylko miejscem pamieci o zbrodniach komunizmu i jego
ofiarach, ale tez pamieci o naszych wartosciach i zasadach,
ktéore komunizm chciat* zniszczy¢. W dzisiejszych czasach,



lata po teoretycznym upadku komunizmu, okazuje sie, ze te
wartosci sg wcigz zagrozone, ze prawo ludzi do demokratycznego
wyboru swoich przedstawicieli, a narodéw do suwerennego
decydowania o sobie, moze by¢ %*amane. Poprzez swoja
dziatalnos¢ edukacyjng i badawcza Fundacja chce aktywnie
broni¢ tych wartos$ci, wskazywac¢ na zagrozenia dla nich, ktére
zrodta majag czesto w totalitarnej, komunistycznej przesztosci,
a ha pewno w jej zmutowanej kontynuacji.

Z perspektywy bytych krajow komunistycznych mamy czesto
poczucie, ze w zjednoczonej Europie nie znikta zelazna kurtyna
historycznej s$swiadomos$ci. Symbolicznie, kiedy na Ukrainie,
w ramach majdanowej rewolucji godnosSci, spontanicznie burzono
pomniki Lenina, czotowa postac¢ Unii Europejskiej czcita Karola
Marksa, ojca totalitarnej utopii, odstaniajac jego pomnik
w Niemczech. Co ze wspoélng pamieciag wolnego sSwiata,
czy uwzgledni nasze dosSwiadczenie komunistycznego zniewolenia?

Dziatamy gtdéwnie na niwie amerykanskiej, ale wspdétpracujemy
tez z siecig placéwek europejskich z centralg w Pradze.
Dostrzegamy problem, bo widzimy go rdéwniez w Stanach
Zjednoczonych i probujemy mu zaradzié¢. Dla nas bardzo wazne sg
doswiadczenia krajow i spoteczenstw, ktdére przezyty komunizm
i potrafity sie z niego wyzwolic¢. Uwzgledniamy je w pracy
edukacyjnej i bedg one bardzo obecne w naszym muzeum.

Na koniec, jakie polskie dosSwiadczenia 2z komunizmem
najbardziej zainteresowaty autordw przygotowywanej ekspozycji?

Najwazniejsze zjawisko to ,Solidarnos¢”, najbardziej masowy
i oddolny ruch sprzeciwu wobec komunizmu, ktéry rozsadzit go
od wewnatrz 1 co wiecej, zasadniczo przyczynit sie do jego
upadku. Ale pokazujemy tez np. wojne odrodzonego panstwa
polskiego z bolszewickg Rosjg w 1920 roku, niedoceniong obrone
nie tylko Polski, ale i Europy przed komunistyczng
nawatg. Wspotpracujemy w tej materii z naszym partnerem Polska
Fundacja Narodowg, za ktdérg to wspdtprace jestesmy bardzo
wdzieczni.



Rozmawiat: Jarostaw Guzy.

Autor: Jarostaw Guzy, PAP.

Cienka linia miedzy
oryginatem a nasladownictwem

— tropienie autentycznosci 1
autorstwa dziet sztuki

odmienit. Czasami rozpoznaje sie charakterystyczny styl
jakiego$ mistrza na obrazie trzymanym na zapleczu. Moze tam
trafi¢ nawet ze $cian prestizowych galerii, gdy eksperci
uznajg, ze nie jest autentycznym dzietem stawnego malarza.
Tak stato sie z pewnym obrazem z oksfordzkiego muzeum.

Przy okazji wystawy ,Mtody Rembrandt” w Ashmolean Museum
przebadano obraz ,Gtowa brodatego mezczyzny”. Wszystko
wskazuje na to, ze pochodzi on
z warsztatu Rembrandta i niewykluczone, ze studium jest
autorstwa samego mistrza. Rozmawiamy o nim z dr Grazyng
Bastek, kustoszka malarstwa w Muzeum Narodowym w Warszawie,
ktéorej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokét technik
malarskich dawnych mistrzéw. Pytamy tez, do czego w badaniach
dziet przydajg sie nowoczesne narzedzia technologiczne?
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I czy ,oko” znawcy sztuki odeszto juz do lamusa?

Trzy obrazy z jednego debu

W 1951 roku niewielki obrazek, mierzgcy 16x13 cm, ,Gtowa
brodatego mezczyzny” zostat przekazany do Ashmolean Museum
w Oksfordzie przez Percy’ego Moore’a Turnera, ktéry handlowat
dzietami sztuki. Na odwrocie deski widniata adnotacja aukcyjna
z 1777 roku oraz informacja, ze jego autorem jest Rembrandt.
W 1981 roku Rembrandt Research Project uznat jednak,
ze autorem ,Gtowy brodatego mezczyzny” nie jest stynny mistrz,
a obraz zamknieto na niemal 40 lat w magazynie.
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Rembrandt van Rijn ,Gtowa brodatego mezczyzny” (Manner of
Rembrandt — The Yorck Project, 2002, ,10.000 Meisterwerke der
Malerei”, DVD-ROM, dystrybuowany przez DIRECTMEDIA Publishing
GmbH, ISBN: 3936122202 / domena publiczna)

Dr Grazyna Bastek podaje, ze powstaty w 1968 roku Rembrandt
Research Project od ponad 50 lat bada obrazy Rembrandta

znajdujace sie w Swiatowych kolekcjach. Celem przedsiewziecia
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»jest stworzenie nowego korpusu dziet Rembrandta,
z ktorego zostatyby wyeliminowane dziesigtki, jesli nie setki
obrazéw, niestusznie mu przypisane w ciggu XIX i na poczatku
XX wieku”.

Jak ttumaczy: ,Byty to albo nasladownictwa, albo kopie,
a nawet dzieta, ktore powstaty w XIX wieku. W XIX wieku
atrybuowano obrazy wylacznie na zasadzie ogdlnego,
stylistycznego podobienstwa, nie badano jeszcze wdlwczas
materiatéw malarskich. Ambicjg Rembrandt Research Project jest
to, by kazdy ogladany przez nich obraz byt réwniez szczegdtowo
przebadany technologicznie”.

Ekspertka zwraca uwage, ze juz w latach 80. XX wieku istnia%o
wiele metod badania obrazoéow, ktéorych uzywa sie réwniez
obecnie. Jednak ,nie kazde muzeum byto na to sta¢ i nie kazde
tez zgadzato sie, aby takie badania przeprowadzid.
Najwyrazniej w Ashmolean Museum obraz byt ogladany w latach
80., ale nie zostata przeprowadzona dendrochronologia, ktdra
wykonano teraz. Badanie to juz wdwczas pokazatoby, Ze obraz
powstat okoto 1630 roku, bo dab, na ktérym obraz zostat
namalowany, $cieto, wedle ostatnich ustaleA, w rejonie Battyku
w latach 1618-1628. Potrzeba minimum 2 lata na sezonowanie
drewna, wiec deseczka uzyta jako podobrazie ‘Gtowy brodatego
mezczyzny' najprawdopodobniej doczekata poczatku lat 30. XVII
wieku. Peter Klein, ktory wykonat te dendrochronologie, juz
w latach 80. byt uznanym badaczem. Z nieznanych mi powodoOw
nie przeprowadzono wolwczas ekspertyzy. Mogty to by¢
np. przyczyny finansowe albo organizacyjne”.

Badania dendrologiczne wykazaty, ze podobrazia dwoéch innych
obrazéw wykonanych o6wczesnie w Lejdzie, w warsztacie
pracujgcych wtedy razem Rembrandta i Jana Lievensa, pochodza
z tego samego debu co ,Gtowa brodatego mezczyzny”. Chodzi
o przedstawienie ,Andromedy przykutej do skaty”, ktédre
znajduje sie w Mauritshuis w Hadze, i malowid*o Lievensa,
zwane ,Matka Rembrandta”, ktdére jak zaznacza dr Grazyna
Bastek, nie jest prawdziwym portretem matki artysty,



tylko studium starej kobiety, tzw. tronie, stuzgacym dawnym
malarzom do wypracowywania okreslonych typdéw fizjonomicznych
i srodkéw artystycznych.

,Poniewaz podobrazia ‘Andromedy’ Rembrandta, dzieta Lievensa
i wizerunku mezczyzny z brodg z Oksfordu byty wyciete
z tej samej deski, to jest to rzeczywiscie dobry dowdd na to,
ze obraz powstat w Lejdzie na przetomie lat 20. i 30. XVII
wieku. A w tym czasie Rembrandt dzielit warsztat z Lievensenm.
Jeszcze nie byli wielkimi mistrzami, nie mieli wielkiego
warsztatu, wiec trudno przypuszczac¢, ze obraz namalowat ktos
z warsztatu, bo tego warsztatu tak na dobrg sprawe jeszcze
nie byto. Obaj malarze byli na dorobku, wynajmowali wspdlnag
pracownie, razem malowali, uzywali tych samych desek i innych
materiatdéw malarskich” — opowiada historyk sztuki.

,Gtowa brodatego mezczyzny” w jej ocenie ,to nie jest wielkie
dzieto, to nie portret powstaty na zamdéwienie ani ceniony
wowczas obraz historyczny czy mitologiczny. To tzw. tronie.
Staroniderlandzkim stowem tronie okre$lano studium, szkic,
chociaz dostownie oznacza ‘gtowe’. Rembrandt malowat ich
bardzo duzo na poczatku kariery, ale tez 1 przez cate swoje
zycie. Nie byty to wizerunki konkretnych oséb, pomyslane jako
portrety. Rembrandt zapewne uzywat modela do malowania tych
obrazéw, ale celem nie byt portret tylko wizerunek
o okreslonym wyrazie. Studiowat emocje, mimike i wykorzystywat
okreslone typy ekspresji do stworzenia np. wizerunku kobiety
przy pracy albo starca studiujgcego ksiegi. Tronies stuzyty
wiec wypracowaniu okres$lonego typu fizjonomicznego, ale tez
efektu artystycznego” — zauwaza.

W ocenie dr Bastek przyktadem moze by¢ wtasnie ,Gtowa
brodatego mezczyzny”. ,Niewielki obrazek, niedokonczony, bo
tto jest tylko lekko opracowane, delikatnie pokryte farbga,
to rodzaj studium mezczyzny z brodg, zadumanego, peinego
melancholii, typ, ktéory Rembrandt mégt pdzniej wykorzystywad
w wielofiguralnych obrazach do przedstawienia reakcji jednego
z bohateréw w bogatej scenie narracyjnej”.



Rozméwczyni wspomina powstate w podobnym czasie stynne
autoportrety Rembrandta, ktére w istocie stanowity tronies,
np. ten z okoto 1629 roku, ktéory mozna zobaczy¢ w Rijksmuseum
1 jego wersje znajdujacag sie w monachijskim muzeum Alte
Pinakothek.

»59 to w istocie studium Swiatta przechodzacego przez wtosy
ocieniajgce twarz” — ttumaczy.

»,Na koncu tancucha badawczego zawsze jest znawca”

W opinii dr Bastek: ,Nie ma powodu, aby odrzuca¢ obraz
z Ashmolean Museum z twdérczosci Rembrandta, tylko nie nalezy
mu przypisywa¢ wyjgtkowej rangi, bo nie jest to prestizowe
zamowienie, portret konkretnej osoby czy ztozona kompozycja.
Skoro powstato na deseczce, ktéra byta uzywana wtedy
w pracowni Rembrandta i Lievensa, to pewnie Rembrandt ten
obrazek namalowat, tyle tylko, ze do celéw studyjnych,
warsztatowych. Wierze, ze jest to bardzo wczesne studium
Rembrandta z lat mtodosci” — mowi.
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Jan Lievens, Profil starej kobiety, ,Matka Rembrandta” (Jan
Lievens — mam.org/lievens / domena publiczna)

JWydaje mi sie, ze nie ma potrzeby w przypadku tego obrazu
wykonywa¢ dalszych badan fizykochemicznych w celu

potwierdzenia atrybucji, czyli analizy materiatdéw uzytych



https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lievens
https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lievens
http://www.mam.org/lievens/images/gallery/large/2846-016.jpg
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=7567040

do jego powstania, m.in. sktadnikdéw farb: spoiw, pigmentéw
i barwnikéw. Moze jedynie z ciekawo$ci badawczej, ale nie dla
potrzeb atrybucyjnych” — uwaza dr Bastek.

Wedtug niej takie badanie ,niewiele by wyjasnito, bo
i Rembrandt, i Lievens wuzywali dok*adnie tych samych
materiatéw - desek, ptdécien, farb itd. Ich koledzy
na sgsiedniej ulicy tez uzywali tych samych sktadnikéw. Jesli
badamy autentyczno$¢ obrazéw XVI-, XVII- czy XVIII-wiecznych,
to analizy farb nie sg rozstrzygajace, bo w okreslonym miescie
czy w regionie wszyscy uzywali wtasciwie tych samych
materiatéw. Identyfikacje materiatdow malarskich sg przydatne
w okreslaniu autentycznos$ci dzieta, jesli badamy
nasladownictwa i kopie dawnych mistrzéw wykonane w XIX wieku
i p6zniej, bo wéwczas zdecydowanie zmienity sie uzywane
przez nich farby, malarze zaczeli stosowaé¢ farby produkowane
syntetycznie i pakowane w tuby”.

W wielu przypadkach, gdy badania fizykochemiczne nie s3
rozstrzygajgce, ,pozostaje wytacznie kwestia oka, oceny
jakosci dzieta, czyli znawstwo. I to znawstwo w starym stylu,
polegajgce na analizie sposobu malowania i ocenie jakosSci
dzieta. Badania fizykochemiczne tego nie rozstrzygng” -
wyjasnia - ,chociaz moga pomdc, jak np. rentgenogramy,
reflektogramy w podczerwieni, badanie powierzchni obrazu
w ultrafiolecie, ktére utatwiajg analize sposobu, w jaki obraz
byt malowany, np. w wyodrebnieniu etapdéw jego powstawania
czy zmian nanoszonych w trakcie pracy” — tiumaczy.

,Dawni mistrzowie malowali obrazy w wielu warstwach. Jedna
z pierwszych byto naniesienie jeszcze na gruncie szkicu
kompozycji — podrysowania, czyli rysunku wykonanego odrecznie
albo z szablonu. Rysunek ten byt po wykonaniu przykrywany
farbami, wiec ogladajgc ukonczone obrazy, juz go nie widzimy.
Mozemy go jednak analizowa¢ dzieki badaniom w podczerwieni.
To jest bardzo ciekawy etap pracy nad obrazem. Na jego
podstawie mozemy okreslié¢, czy kompozycja jest odreczna,
czy jest mechanicznym powtdérzeniem z kartonu. Dowiadujemy sie,



jakim materiatem rysunek jest naniesiony, czy malarz
przemyslat kompozycje i cos zmienit w trakcie pracy.
0 przemalowaniach, ale dokonanych juz podczas naktadania farb,
informuja natomiast badania obrazéw w promieniach Roentgena.
Badania obrazowe pomagaja zatem w analizie sposobu malowania,
wspomagajg atrybucje dokonywane na podstawie analizy
powierzchni malowidet” — przyznaje.

Jak odkry¢ fatszerstwo?

Co ciekawe, ,badania fizykochemiczne materiatdéw malarskich sg
bardzo pomocne przy wykrywaniu fatszerstw, pastiszy,
falsyfikatéw dokonanych po XIX wieku. W XIX wieku bowiem
bardzo zmienita sie paleta. Malarze przestali uzywac¢ farb
recznie ucieranych, a zaczeli je kupowa¢; powstat przemyst
farbiarski, oparty na syntetyzowanych chemicznie materiatach,
a nie recznie ucieranych z mineratdéw czy glinek. Jestem
przekonana, ze w dzisiejszych czasach nie mozna stworzy¢ juz
doskonatego fatszerstwa, bo mamy znakomite narzedzia w reku,
ktére pokaza, co kryje sie w obrazie” — stwierdza.

,Dawni fatszerze mieli znacznie %*atwiej, poniewaz badania
fizykochemiczne nie byty jeszcze tak bardzo zaawansowane jak
teraz. Stynny fatszerz Han van Meegeren, ktdéry od lat 30. XX
wieku fatszowat obrazy Vermeera van Delft, robit to spokojnie
i z powodzeniem pomimo tego, ze uzywatl np. bakelitu,
a wiec plastiku, wytworu wspbtczesnej sobie chemii” -
opowiada.

Jak podkresla dr Grazyna Bastek, bakelit zaczeto wykrywac
dzieki rozwojowi badan fizykochemicznych i stat* sie on
s,Znakiem rozpoznawczym” warsztatu van Meegerena,
ktéry wykorzystywat go, aby powierzchnia farb byta utwardzona,
jak w starych obrazach.

,Nie tak dawno w Courtauld Gallery w Londynie, podczas badan,
odkryto bakelit w obrazie, ktéory uwazano za XVII-wieczne
nasladownictwo utrechckiego caravaggionisty Dircka van



Baburena. Zatem nawet jeszcze dzisiaj w galeriach mogg wisied
dzieta van Meegerena jako obrazy Vermeera czy innych mistrzow
holenderskich XVII wieku” — uwaza.

Zagadka mapy Winlandii

Jak wspomina dr Bastek, przez dtugie lata dyskutowano na temat
autentycznod$ci tzw. mapy Winlandii, ktérej wtascicielem
pod koniec lat 50. XX wieku stat sie amerykanski Yale
University. Miata ona ukazywa¢ obszary odkryte
przez Europejczykdow (wikingdéw?) w X i XI wieku i stanowid
rzekomy dowdéd na ich obecnos¢ u wybrzezy Grenlandii jeszcze
przed Kolumbem.
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Mapa Winlandii (Yale University Press — Yale University,
ze strony / domena publiczna)

Ekspertka podaje, ze mapa przez lata uchodzita za prawdziwg.
Wskazywat na to autentyczny pergamin, ktéry jak przypuszcza,
mégt by¢ uzyty powtdrnie. Wielokrotnie dokonywano ekspertyz,
ogtaszano, ze mapa jest prawdziwa badz fatszywa. Napisano
0 niej mnéstwo tekstéw. W koncu w tuszu zidentyfikowano tlenek



https://www.bnl.gov/bnlweb/pubaf/pr/2002/bnlpr072902a.htm
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2698304

tytanu, tzw. biel tytanowq.

,TO jest syntetyzowany pigment, ktéry zostat wprowadzony
do handlu w latach 20. XX wieku, wiec autentycznos$¢ mapy
Winlandii zostata podwazona. Znalezli sie jednak badacze,
ktédrzy stwierdzili, ze tlenek tytanu znajduje sie réwniez
w ilosciach sladowych w naturze, w piasku. Jesli np. tusz byt
suszony piaskiem, to jego drobinka mogta sie gdzies zapodzia¢,
i jest wykrywana w badaniach, ktdére sa bardzo czute”
relacjonuje specjalistka.

Zaczeto wiec analizowaé¢, czy znaleziony tlenek tytanu jest
naturalny czy syntetyczny.

+W 2018 roku w Yale University zorganizowano sympozjum
poswiecone mapie. Przedstawiono najnowsze badania. Wynika
z nich, ze tlenek tytanu uzyty w atramencie jest syntetyzowang
formg, poniewaz ma specyficzng krystaliczng budowe, ktérg sie
uzyskuje wytgcznie w procesie syntezy. To ostatecznie zamyka
sprawe mapy Winlandii. Po kilkudziesieciu latach wiemy, z czym
mamy do czynienia” — dodaje.

Poza tym réwniez badania historyczne pokazaty, ze mapa
Winlandii jest kompilacjg, a wiele naniesionych elementdw
i oznaczehn zostato skopiowanych z innych dzie%
kartograficznych.

»Ile jest Botticellego w Botticellim”

Obecnie dr Grazyna Bastek uczestniczy w badaniach obrazu,
ktory pochodzi z warsztatu Sandra Botticellego. Jego pracownia
od schytku lat 70., przez lata 80. XV wieku ,masowo
produkowata przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem w otoczeniu
aniotéw i réznych swietych”.

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje sie obraz
z wizerunkiem Madonny z Dziecigtkiem, anio*em i Sw. Janem
Chrzcicielem.



Sandro Botticelli, ,Madonna z Dziecigtkiem” (Sandro
Botticelli / domena publiczna)
»Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze jest dobrze wykonany

i reprezentuje wysokag jakos¢. Badacze zazwyczaj maja jednak
watpliwosci dotyczgce tego, 1ile jest Botticellego
w Botticellim. Jaki jest osobisty wktad mistrza przy powstaniu
typowej kompozycji, ktora wykonywano w wielu dziesigtkach
egzemplarzy, a na ile dziato sie to przy udziale warsztatu” -
wyjasnia.

,Nie tak dawno wykonalismy badania w podczerwieni, czyli
odkrylidmy rysunek lezgcy pod farbami. Jest on bardzo


https://pl.wikipedia.org/wiki/Sandro_Botticelli
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swobodny, naniesiony z reki, ma przemalowania, zmiany pozycji
dtoni $w. Jana Chrzciciela czy gtowy aniota. To pokazuje,
ze podrysowanie nie by*to mechanicznie przeniesione
i powielone. Artysta, ktéry ten rysunek nanosit, tworzyt te
kompozycje a vista, ksztattowat jg podczas rysowania”
zaznacza.

Dlatego ,wydaje mi sie, ze w tym przypadku mamy do czynienia
z oryginalnym rysunkiem Botticellego, a za mechanicznie
natozone farby odpowiadajg cztonkowie jego warsztatu,
ktorzy pracowali z udziatem i pod kontrolg mistrza, poniewaz
wychodzgce z pracowni obrazy musiaty by¢ namalowane w bardzo
homogenicznym stylu”.

Zdaniem dr Bastek: ,Swobodniejszy jest rysunek,
ktorego dzisiaj nie widzimy, niz sposO6b natozenia farb
i malarskie wykonczenie obrazu — co zapewne jest efektem
wspOipracy Botticellego i warsztatu” - zauwaza.

Jednak proces badawczy trwa i1 nie sg to jeszcze ostateczne
wnioski.

,T0 jest casus, w ktérym badania fizykochemiczne pomagaja nam
rozstrzygna¢ udziat mistrza w warsztatowej produkcji -
stwierdza historyk sztuki.

,Badania fizykochemiczne majg dzisiaj ogromne znaczenlie
i utatwiajg analizy obrazéw. Ocene dziet sztuki i badania
atrybucyjne wykonywane za pomocg narzedzi ze $wiata chemii
i fizyki nazywa sie dzisiaj ‘nowym znawstwem’, dla odréznienia
od metod uzywanych przez dawnych historykéw sztuki. Chociaz
i dzisiaj oko oraz dosSwiadczenie znawcy bywa w wielu
przypadkach rozstrzygajgce. Jednak badania fizykochemiczne
nie stuzg jedynie datowaniu 1 okreslaniu autorstwa dziet
sztuki. Technical art history to dzisiaj niezmiennie ceniona
gataZz historii sztuki, ktéra bada nie tylko materiaty
i technologie, ale tez organizacje i strategie warsztatoéw
artystycznych, wspétprace malarzy z innymi rzemieSlnikami,



rynek materiatdéw stuzgcych do wytwarzania dziet sztuki. Moze
nieco ograbia obrazy z romantycznej, tajemniczej otoczki,
ale daje narzedzia do zrozumienia procesu malarskiego, praktyk
warsztatowych, pokazuje, w jaki sposdéb obrazy funkcjonowaty
na rynku i za co je ceniono” — podsumowuje dr Grazyna Bastek.

Autor: Agnieszka Iwaszkiewicz, The Epoch Times
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